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Leo von Welden

Anke Groner

Abb. 1

Leo von Welden, Selbstbildnis, 1939
Ol auf Leinwand, 108 x 81 cm
Lenbachhaus Miinchen, Inv. 5148
Bildquelle: Lenbachhaus Miinchen

Leo von Welden wurde 1899 in Paris geboren
und begann dort auch seine kiinstlerische
Ausbildung. Von 1915 bis 1943 lebte er in
Miinchen, zwischen 1943 und 1952 in Bad
Aibling, anschlieend bis zu seinem Tod 1967
in Bad Feilnbach. Er arbeitete zeitlebens als
freier Maler und Grafiker.

Im Bestand der Stadtischen Galerie Rosenheim
befinden sich iiber 80 Werke des Kiinstlers.
Dementsprechend besteht die bisherige,

nicht sehr umfangreiche kunsthistorische
Forschungsliteratur vor allem aus Katalogen,
die sich fast alle auf Ausstellungen in
Rosenheim beziehen.' Generell vermitteln die
Veréffentlichungen den Eindruck, dass von
Welden in der Zeit des Nationalsozialismus nur
in Ausnahmefillen arbeiten oder ausstellen
durfte; so wird er teilweise als ,entartet"
bezeichnet. Zu lesen ist ferner, dass man ihm
die Mitgliedschaft in der , Kulturkammer"
verweigert habe” oder dass von Welden vom
NS-Staat ,vereinnahmt“ worden sei.” Dieser
Eindruck muss korrigiert werden.

Die 1920er-Jahre - unpolitische und religiose Arbeiten

Von Welden wurde 1913 an der Pariser Académie Julian aufgenommen, wo er bis 1914

blieb. 1915 wurde er mit Mutter und jiingerem Bruder nach monatelanger Internierung

aus Frankreich ausgewiesen und siedelte sich, nun staatenlos, in Miinchen an; der Vater

war nach Rotterdam geflohen, wo er 1922 verstarb, ohne seine Familie noch einmal

wiedergesehen zu haben.* Im Ersten Weltkrieg wurde von Welden auf deutscher Seite bei

den Kdmpfen um Montdidier und Noyon an der Avre vom 9. bis 18. April 1918 eingesetzt.”



302

il 3 KUNSTLER Leo von Welden

Es ist auffallend, dass diese dramatischen Ereignisse - Vertreibung, Verlust eines Elternteils
sowie Kampf gegen jenes Land, in dem er aufgewachsen war - keinen Niederschlag in

von Weldens Werken gefunden zu haben scheinen. Wahrend andere Kiinstler sich mit

den Schrecken des Krieges auseinandersetzten, malte von Welden zum Beispiel den
Miinchner Nymphenburger Park: Eines seiner frithesten noch erhaltenen Werke zeigt in
impressionistischer Manier Wasserflachen und Baume in friedlicher, heiterer Atmosphare
und datiert laut Signatur vom 2. Juli 1919 — nur wenige Monate zuvor war in Miinchen die
Réterepublik gewaltsam beendet worden.

In den Jahren 1919 und 1920 hatte von Welden die Malschule von Heinrich Knirr (1862-
1944) besucht,” bevor er zum Wintersemester 1920/21 an der Akademie der Bildenden
Kiinste in Miinchen aufgenommen wurde, wo er bis 1925 studierte.® Die Akademie galt der
Moderne gegentiber als nicht aufgeschlossen,’ vielmehr vertraten die Dozenten weiterhin
die Maltraditionen des 19. Jahrhunderts." Auch seine theoretische Ausbildung wird
entsprechend konservativ verlaufen sein, denn als einziger Kunsthistoriker lehrte zu von
Weldens Studienzeiten der Kunstkritiker Hermann Nasse (1873-1944), von dem keine
wissenschaftlichen Neuerungen zu erwarten waren."

Eine undatierte Radierung, die eine Teufelsaustreibung zeigt, kann sinnbildlich fiir von
Weldens Arbeiten aus den 1920er-Jahren stehen: Sie hat einen religios inspirierten
Bildinhalt und folgt in ihrer Gestaltung ganz traditionellen Formen. Aus dieser Zeit sind
weiterhin vierzig Radierungen,'? wenige Holzschnitte sowie kleinformatige Olgemalde
erhalten, die Landschaften bzw. Stadtansichten und Portrats zeigen.

Die Zeit des Nationalsozialismus - altmeisterliche und ideologische Motive

Das Handbuch der Reichskulturkammer 1937 besagte, dass Kultur eine
nwnationalsozialistische Fiihrungs- und Erziechungsaufgabe“ wahrzunehmen habe; der
einzelne Kiinstler werde zum ,Trager einer offentlichen Aufgabe“." Kunst war eine
mideologische Ausdrucksform des nationalsozialistischen Staates"."* Dementsprechend
hatten Ausstellungen im ,Dritten Reich” einen erzieherischen Charakter' — man denke

an die Feme-Ausstellung Entartete Kunst (1937), aber auch an die GrofSe Deutsche
Kunstausstellung (GDK) in Miinchen (1937-1944), die fiir jeden zeitgendssischen Kiinstler
von grofier Bedeutung war.'®

Aus den 1930er-Jahren sind nur wenige Olgemilde von Weldens erhalten, zum Beispiel
ein Selbstbildnis (Abb. 1) sowie ein Portrat seiner Mutter.” Sie sind realistisch-neusachlich
ausgearbeitet. Diese Art der Gestaltung widersprach nicht der nationalsozialistischen



Kunstauffassung, ™ denn die Neue Sachlichkeit galt als Uberwinderin des ,Wahngebilde[s]
einer abstrakten, einer gegenstandslosen Kunst"." Auch von Weldens Grafiken, die nun vor
allem barocke und altmeisterliche Motive zeigten, gentigten den Anforderungen. Er scheint
sie aber genauso wenig wie seine Olbilder bewusst auf den Zeitgeschmack hin adaptiert zu
haben - er setzte schlicht die Kunst fort, die er schon in den 1920er-Jahren geschaffen hatte.

Ab den 1930er-Jahren erhielt von Welden Auftrage und stellte regelmaf3ig aus.
lllustrationen fiir Presse- oder Bucherzeugnisse sind von 1934 bis 1944 nachweisbar,*
Ausstellungseinreichungen und -beteiligungen von 1936 bis 1944.%" Eine dieser
Ausstellungen war die GDK.

An dieser wichtigsten Ausstellung zeitgendssischer Kunst im NS-Staat nahm von Welden
viermal teil, 1938 mit dem Olgemilde Aufmarsch am 9. November, das sich auf den
Hitlerputsch 1923 bzw. dessen Huldigung im NS-Staat bezog (Abb. 2); das Bild wurde
von Adolf Hitler fiir 2 400 Reichsmark (RM) gekauft.”” Dem Gemalde liegt ein Pressefoto
vom November 1936 zugrunde (Abb. 3).* 1940 stellte er das Olgemalde Heimkehr der
Wolhyniendeutschen aus, das ebenfalls von Hitler fiir 1 600 RM gekauft wurde, zeitweilig
in der Alten Reichskanzlei in Berlin hing** und sich heute in den Bestanden des Deutschen
Historischen Museums in Berlin befindet.” 1941 hingen die zwei Olgemilde Stofitrupp
setzt lber den Fluf3*® sowie Vormarsch in Norwegen?” im Haus der Deutschen Kunst,
wovon Ersteres fiir 2 000 RM an einen unbekannten Kaufer ging. 1942 wurde das Olbild
Reichsarbeitsdienst im Osten®® ausgestellt.

Aus den Einlieferungsbiichern der GDK geht hervor, dass von Welden noch weitere
Werke einreichte, die aber nicht angenommen wurden. Fiir das Jahr 1942 findet sich ein
Selbstbildnis in Ol, fiir 1943 ein Olbild mit dem Titel Nachschub im Osten.*® Von der
GDK 1944 existieren keine Einlieferungsbiicher, sondern nur noch mehrere Kladden ohne
Bildbeschreibungen oder -titel.*' In einer Kladde finden sich zwei Werke von Weldens, die
aussortiert und laut Eintrag am 8. August 1944 an von Welden zuriickgeschickt wurden.
Ein drittes Bild wurde zunichst als Alternative zu verkauften Bildern zurtickgehalten.* Da
von Welden im Hauptkatalog oder dem dazugeharigen Ergdnzungsteil®* der GDK 1944
nicht aufgefiihrt wird, ist davon auszugehen, dass dieses Bild ebenfalls nicht ausgestellt
wurde. Es wurde am 15. Januar 1945 an ihn zuriickgeschickt.*

Bei einem Bombentreffer im Oktober 1943 wurde von Weldens Atelier in Miinchen
zerstort. In seinem Nachlass befindet sich eine nicht vollstandige Liste von Dingen, die
dabei vernichtet wurden, darunter auch eine Aufstellung seiner Kunstwerke inklusive Titel,
Abmessung und Preis.”® Auf der Liste findet sich auch das Bildnis eines Arbeitsmannes.
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»Arbeitsmann* war eine Rangbezeichnung
des Reichsarbeitsdienstes, fiir den von
Welden Ende 1941 als Maler an der Ostfront
stationiert war.

Die Stadtische Galerie Rosenheim verwahrt
einen kleinen Teil des Nachlasses des Malers
Gustav Lorincz de Baranyai (1886-1977),

der mit von Welden bekannt gewesen ist;

von Welden widmete ihm 1940 eine kleine
Federzeichnung.*® Im Nachlass befinden

sich auch Fotos zweier Gemalde. Das eine,
eindeutig von Welden zugeordnet, zeigt das
Bild Mutter des Kiinstlers,> das zweite das
Kniestiick eines Wehrmachtssoldaten (Abb.
4), das in sehr dhnlicher Bildauffassung und
im gleichen Stil gemalt wurde; es handelt sich
mit hoher Wahrscheinlichkeit ebenfalls um ein
Gemalde von Weldens. Dies belegt, wie auch
seine Bilder fiir die GDK, dass von Welden
wahrend der NS-Zeit neben seinen tiblichen
unpolitischen Motiven auch solche Themen
bearbeitete, die ideologisch kompatibel waren
oder sogar die oben skizzierten Anforderungen
der NS-Gesellschaft an Kiinstler mustergiiltig
erfiillten.

Abb. 2

Leo von Welden, Aufmarsch am 9. November, 1938

Ol, Mafde und Verbleib unbekannt

Bildquelle: http://www.gdk-research.de/de/obj19401990.
html

Abb. 3

Unbekannter Fotograf, Erinnerungsmarsch mit der
Blutfahne, Pressefoto

Bildquelle: Bradley F. Smith/Agnes F. Peterson (Hg.),
Heinrich Himmler. Geheimreden 1933-1945 und andere
Ansprachen, Frankfurt am Main 1974, Bildteil zwischen
S.128undS. 129



Abb. 4: Fotos zweier von-Welden-Gemilde Rechts: Wehrmachtssoldat,

Links: Mutter des Kunstlers, 1940 Material, Maf3e und Verbleib unbekannt
Ol auf Karton, 98 x 71 cm, Privatbesitz Bildquelle: Nachlass Lorincz de Baranyai
Vgl. von der Dollen 2008, S. 47 in der Stadtischen Galerie Rosenheim, Fotos: Martin Weiand

Mitgliedschaft in der Reichskammer der bildenden Kiinste

Eine Mitgliedschaft in der Reichskammer der bildenden Kiinste war theoretisch die
Voraussetzung fiir eine kiinstlerische Tatigkeit.* Viele Kunstschaffende arbeiteten
allerdings auch, ohne Mitglied zu sein, da die Kammer mit standig neuen Erlassen,
hohen Mitgliederzahlen und einem dementsprechenden Verwaltungsaufwand teilweise
tiberfordert war.*

Auf einem Anlieferungsschein fiir eine Ausstellung im Kunstverein Freiburg vom 24. Juni
1937 nannte von Welden die ,Kulturkammer-Mitglieds-Nr. M 6819".*° Trotzdem wird in
einem Schreiben der Gauleitung Miinchen-Oberbayern von der Ortsgruppe Obergiesing
der NSDAP vom 21. November 1938 eine politische Beurteilung von Weldens erbeten:
,Beurteilung wird aus folgenden Griinden bengtigt: Aufnahme in die Reichskammer
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der bildenden Kiinste."*' Antwort sollte innerhalb von zehn Tagen gegeben werden: ,In
Anbetracht der Dringlichkeit der Angelegenheit ersuche ich um Einhaltung des gestellten
Termins.*“ Da von Welden zu dieser Zeit bereits in Gemeinschaftsausstellungen sowie in
der GDK vertreten war - die zweite GDK fand vom 10. Juli bis zum 16. Oktober 1938 statt -, **
wollte die Gauleitung womaglich nachtréglich sichergehen, dass Hitler kein Bild eines
unbequemen oder gar ,entarteten” Kiinstlers gekauft hatte.

Aus dem Antwortbrief geht hervor, dass von Welden zum Zeitpunkt des Schreibens

kein Mitglied der NSDAP oder anderer Parteien war. Abschlieflend ist zu lesen: ,Der
Angefragte, der in Paris geboren und staatenlos ist, bemiiht sich gegenwirtig, die Deutsche
Staatsbiirgerschaft zu erwerben. [...] Es ist uns nichts nachteiliges in politischer Hinsicht
iber ihn bekannt.** Ein Antrag auf Aufnahme in die Reichskammer der bildenden Kiinste,
eine Ablehnung oder ein Befreiungsschein sowie Ariernachweise oder Gegenteiliges sind
in den Aktenbestanden nicht zu finden.** Das einzige weitere Dokument zu von Welden
aus den Bestinden der Reichskulturkammer ist eine Karteikarte. Auf ihr befindet sich das
Datum 12.8.1939, von Welden wird als ,,BeKA" bezeichnet.* Die Abteilung fiir besondere
Kulturaufgaben (BeKA) war die Nachfolgeorganisation der Behorde lla, die von Hans
Hinkel geleitet wurde, Sonderbeauftragter fiir die Uberwachung und Beaufsichtigung der
Betatigung aller im deutschen Reichsgebiet lebenden nichtarischen Staatsangehérigen
auf kiinstlerischem und geistigen Gebiet. Um die Reichskulturkammer ,arisch" zu halten,
wurden alle ,Nicht-Arier" (das hief3 auch: Ausliander) in die Behérde Hinkels tiberfiihrt.*”
Das scheint auch im Falle von Weldens passiert zu sein, der damit weiterhin kiinstlerisch
tatig sein konnte.

Die Stadtische Galerie Rosenheim kaufte 1944 erstmals Werke von Weldens an. Fiinf Bilder
mit altmeisterlichen Motiven wurden fiir jeweils 1 200 RM erworben,* darunter auch

der Nachtwdchter (Abb. 5). Drei der Bilder stammten aus der Chiemgau-Ausstellung des
Kunstvereins Rosenheim.* Aufihren Riickseiten findet sich in von Weldens Handschrift die
bereits bekannte RKK-Mitgliedsnummer wieder. Da von Welden als Nicht-Deutscher kein
Mitglied der Reichskulturkammer werden durfte und sich im Bestand des Bundesarchivs
diese Nummer nicht wiederfinden lasst,* besteht durchaus die Méglichkeit, dass er sie
sich schlicht ausgedacht und darauf vertraut hat, dass sie nicht tiberpriift wird.

RAD-Kriegsberichterstatter
Ende 1941 war von Welden in Russland im Auftrag des Reichsarbeitsdienstes als

+Kriegsberichter" tatig.*' Die Zeitschrift Die Kunst im Deutschen Reich berichtete im
Mai 1942 iiber eine Ausstellung in Miinchen, auf der Maler ,ihre Schilderungen von der




Abb. 5

Leo von Welden, Nachtwdchter, 1944
Ol auf Pappe, 48,5 x 32 cm

Stadtische Galerie Rosenheim, Inv. 702
Foto: Martin Weiand

Tatigkeit des Reichsarbeitsdienstes im 6stlichen
Kriegsgebiet" zeigten: ,Leo von Velden [sic] hat
Freude an Marktszenen, am Treiben der Kinder
auf den Dorfern vor Leningrad, den Volkstypen
und an der Landschaft, und er entfaltet in Skizzen,
Aquarellen und Bildern sein farbiges Kénnen.">?
Man darf sich von den Bildbeschreibungen

nicht tauschen lassen: Die hier greifbar
werdende ldyllisierung von Kiinstler, Werk und
Berichterstattung - essenzielle Komponenten im
,Betriebssystem Kunst' - steht im diametralen
Gegensatz zum Geschehen an der Front zur Zeit
der Leningrader Blockade.

Der sogenannte Propagandakrieg hatte den
gleichen Stellenwert wie der bewaffnete Kampf;
seit 1938 waren Propaganda-Kompanien (PK) fiir
die Wehrmacht im Einsatz, deren Mitglieder tiber
eine militdrische Ausbildung verfiigten® und als
Maler, Zeichner, Fotografen oder Filmemacher
arbeiteten.” Fiir den Reichsarbeitsdienst war diese
Ausbildung nicht nétig, die Ziele der entstandenen
Bilder waren aber die gleichen: regimekonforme
Kunst zu schaffen, die die Leistungen der
Wehrmacht™ oder des RAD* festhielten. Damit
haftete diesen Werken stets der ,Trophdencharakter
des rassenideologischen Krieges"*” an.

Nachkriegszeit - das farbenfrohe Spatwerk

Fiir Leo von Welden gestaltete sich der Ubergang von der NS-Diktatur durch die

Nachkriegszeit bis zur Griindung der Bundesrepublik recht reibungslos, wenn man die

Haufigkeit seiner Ausstellungen zugrunde legt - seine Einkiinfte litten allerdings, wovon in

seiner Korrespondenz oft die Rede ist.>®

Schon im Dezember 1946 stellte von Welden in der Aiblinger Kunstausstellung aus -

anscheinend mit der gleichen Art Bilder, die er schon vor 1945 produziert hatte, und auch in der
gleichen Gesellschaft: ,[Der] temperamentvolle, barocke Leo v. Welden und [der] feinsinnige
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Hans Miiller-Schnuttenbach, ein Meister des kleinen Formats" zeigten ,jeweils eine ganze Serie
ihrer Bilder [....] (v. Welden auf3erdem eine Reihe von zeichnerischen Studienblattern)” — , sie alle
als Vertreter einer traditionsbewuf3ten Kunst - die ,Modernen' fehlen auch hier***

1948 war von Welden der erste Maler, der von der Stadtischen Galerie Rosenheim nach
Kriegsende gekauft wurde: Die Galerie erwarb zwei Mappen mit Lithografien (Hamlet, Faust)
zu 150 bzw. 250 Mark von ihm. Es waren die einzigen Ankaufe der Galerie in diesem Jahr.*
1948 stellte von Welden mit finanziellem Erfolg in Bremen aus.®’ 1949 wurden unter anderem
Abziige von Hamlet und Faust im Miinchner Kunstkabinett Max Gotz gezeigt.®* Auch in
Hannover stellte von Welden 1949 aus, allerdings ohne etwas verkaufen zu konnen.** 1950
fand von Welden eine Nebenbeschiftigung: Er bot Zeichenkurse fiir das Volksbildungswerk
an, die ein halbes Jahr dauern sollten - fiir 30 Pfennig pro Person und Abend.**

Trotz seiner weiterhin traditionellen Motive schloss sich von Welden 1949 der sogenannten
Gruppe 51 an, einer losen Kiinstlervereinigung rund um Rosenheim, die sich als modern
ansah und explizit gegen die Kunst der NS-Zeit eingestellt war. Von Welden wandte sich
1951 gegen den Vorschlag, Constantin Gerhardinger (1888-1970) und Josef Thorak
(1889-1952), zwei erfolgreiche Kiinstler der NS-Zeit, als kiinstlerische Beirate des
Aiblinger Kunstvereins mitzutragen. Im Endeffekt wurde von Welden selbst Mitglied des
Beirats — zusammen mit Gerhardinger, Thorak, Sepp Hilz (1906-1967) und Hans Miiller-
Schnuttenbach.®® Von Welden, der selbst an der GDK teilgenommen und Kunst produziert
hatte, die im NS-Staat wohlgelitten war, konnte sich im Gegensatz zu den weiteren
Beisitzern als kritisch gegentiber der NS-Kunstpolitik positionieren.*® Eine Erklarung

mag seine Personlichkeit als ,Original und Bohémien"® sein, die als unverdachtig und
unpolitisch galt. In seiner Zugehorigkeit zur Gruppe 51 kénnte der Beginn der Legende
liegen, dass von Welden zur NS-Zeit als , Entarteter” gegolten haben soll.

Die Lithografien von 1948 zeigen eine neue Bildsprache. Waren die Zeichnungen von
Weldens bisher schwungvoll, humorig und liebevoll %, waren sie nun oft fliichtiger,
weniger exakt, etwas abstrakter. Auch die Technik der Lithografie war neu im Schaffen
von Weldens. Er schien aktiv seinen Stil verandern zu wollen - womoglich weil er ahnte,
dass der Geschmack der Nachkriegszeit andere Werke verlangte. Von Welden blieb zwar
zunachst bei seinen christlichen Motiven von vor 1933, setzte sie aber anders um: Er
hatte die Farbe fiir sich entdeckt. Das zeigte sich zum Beispiel an seinem Selbstbildnis
(Abb. 6) oder dem Abendmahl! (1965), dem letzten Bild, das die Stadtische Galerie zu von
Weldens Lebzeiten von ihm kaufte. Wahrend er in den 1920er-Jahren realistisch-intim
abbildete und sein Temperament in den 1930ern neusachlich ziigelte, erkennt man vor
allem beim Selbstbildnis einen neuen von Welden. Die Hautfarbe beschrankt sich nicht auf
blasses Pink, sondern nutzt Weif3, Gelb, Blau, Griin, Orange und Rot; die Farbe ist nicht



mehr mit ruhigem Pinsel aufgetragen, sondern breit aufgestrichen, gespachtelt, wieder
abgespachtelt und neu tiberdeckt.

Gleichzeitig versuchte von Welden sich an der zeitgemaf3en Abstraktion, wie sich in einem
Ausstellungsbericht von 1959 zeigt: ,Leo von Welden [...] zeigt sich abstrakt. [...] [Er denkt]
nicht daran [...], seine gepflogene Malweise, die ihm Erfolg und Anerkennung gebracht hat,

als unumstoéfllich und endgiiltig anzusehen."*® 1960 hieB es iiber ihn: ,Die skurrile, typisch
Welden'sche Note bleibt auch in den extremsten Stiicken uniibersehbar. [...] Viele Werke stehen
an der Grenze zwischen Figur und Abstraktion."” In der Literatur wurden keine abstrakten
Werke von ihm abgebildet, im Nachlass findet sich aber eine Fiille von Experimenten.

Verunklarende Rezeptionsgeschichte

Der Kunsthistoriker Rainer Zimmermann

(1920-2009) ordnete Leo von Welden 1993 in

einem Artikel fiir die Weltkunst erstmals als einen
Abb.S Expressiven Realisten ein.” Zimmermann hatte
Leo von Welden, Selbstbildnis, 1956 diese Stilrichtung 1980 in seinem Buch Die Kunst
Mischtechnik, 42,5 x 30,5 cm

Stadtische Galerie Rosenheim, Inv. 3097 _
Foto: Martin Weiand des Expressiven Realismus von 1925-1975 so

definiert: Um die Jahrhundertwende geboren,
traumatisiert vom Ersten Weltkrieg und von den

der verschollenen Generation. Deutsche Malerei

Entbehrungen der Nachkriegszeit gezeichnet,
wollten die Vertreter dieser Stilrichtung ,die
schonungslos erfahrene Wirklichkeit gestaltend
[...] bewdltigen", das heifit, sie malten realistisch.
Aufgrund ihrer Jugend konnten sie bis zum Ende
der 1920er-Jahre allerdings kaum Erfolg erlangen,
und ab 1933 stand ihnen die Kulturpolitik der
nationalsozialistischen Machthaber entgegen,
durch die sie ,Ausstellungs- und Malverbot[e]"
erdulden oder emigrieren mussten. ,Nach

1945 gerieten die inzwischen Fiinfzigjahrigen
von neuem ins Abseits des Kunstlebens." Nun
waren die bisher als verfemt verschmahten
Expressionisten gefragt; aulerdem ,wurden die
jingeren Jahrgange auf Modewellen nach vorne

w72

getragen".
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Zimmermann versuchte in seinem Buch und auch in dessen Neuauflage von 1994,

die bildnerischen Merkmale dieser Stilrichtung zu fassen, scheiterte aber. Einerseits
unterstellte er den Vertretern dieser Richtung stilistische Ubereinstimmungen, andererseits
sei es gerade eine Stirke gewesen, dass es eben keine Ubereinstimmungen gegeben

habe. Der Expressive Realismus sei eine , kiinstlerische Grundhaltung”,”* die sich in der
Ablehnung der jeweils zeitgenossischen Kunststromungen zeige. Die von Zimmermann

als stilbildend genannten Motive wie Landschaft, Grof3stadt und Stillleben sind nicht
ausschliefilich dem Expressiven Realismus vorbehalten; ein einzigartiges Motiv oder einen
einzigartigen Stil, die diese Kunstrichtung definieren konnten, konnte er nicht nennen.”

Leo von Welden gehért meiner Einschitzung nach nicht dieser Stilrichtung an. Sowohl
Motive, Stil als auch Biografie von Weldens entsprechen nur in kleinen Teilen der Definition
Zimmermanns fiir Expressive Realisten. In den 1920er-Jahren gestaltete von Welden
hauptsachlich religiose Motive, die laut Zimmermann im Expressiven Realismus erst in
der NS-Zeit verstarkt thematisiert wurden; genau in dieser Zeit nahm von Welden aber von
dieser Motivik Abstand und malte stattdessen dem Zeitgeist gemaf3. Er stellte unbehelligt
aus, sogar auf der GDK, was Zimmermanns Definition widerspricht. Nach 1945 versuchte
von Welden sich erfolglos an abstrakter Kunst, kehrte aber zum Figurlichen zurtick, was
nicht den Anforderungen an zeitgendssische Kiinstler entsprach.” Seine Haltung ist
allerdings nicht als kiinstlerischer Widerstand zu seiner Zeit aufzufassen; das Figurative lag
ihm schlicht mehr. Mit der Entdeckung von Farbe und Expressivitat entspricht von Welden
wieder Zimmermanns Definition - allerdings ganze 30 Jahre zu spit.

Von einer Isolierung nach 1945 war nichts zu spiiren; von Welden war im Umkreis von
Rosenheim besser vernetzt als vorher in Miinchen und stellte sogar regelmafiiger aus,”
wenn auch der grof3e finanzielle oder uiberregionale Erfolg ausblieb. In seinem letzten
Wohnort Bad Feilnbach wurden eine Strafle und eine Schule nach ihm benannt;” bis
heute finden Ausstellungen mit seinen Werken in und um Rosenheim statt, was einem
werschollenen” Maler widerspricht.

Zusammenfassung

Weil in der Forschungsliteratur nur wenige Ausstellungen Leo von Weldens zwischen

1933 und 1945 erwiahnt werden, entsteht leicht der Eindruck, dass von Welden nur in
Ausnahmefallen ausstellen durfte. Dieser Eindruck ist falsch: Ausstellungsbeteiligungen
sowie lllustrationen fiir Zeitschriften und Biicher konnen von 1934 bis 1944 nachgewiesen
werden, darunter auch die wichtige Grofle Deutsche Kunstausstellung. Auflerdem nahm
von Welden 1941 an einem Einsatz des Reichsarbeitsdienstes in Russland teil. Von Welden




war kein Mitglied der Reichskulturkammer, er war bis zum Ende der NS-Zeit auch kein
deutscher Staatsbiirger und auf3erdem kein Mitglied der NSDAP. Dennoch: Kunst und
Kultur hatten im NS-Staat erzieherischen Charakter. Diesem Erziehungsauftrag ist von
Welden durch seine Tatigkeiten aktiv nachgekommen, anstatt passiv ,vereinnahmt* zu
werden. Nach 1945 gelang es ihm trotzdem, sich als regimekritisch zu positionieren; bis
heute finden regelmafiig Ausstellungen mit seinen Werken statt.

ey

Vgl. Leo von Welden, Ausst.-Kat. Stadtische Galerie
Rosenheim, Rosenheim 1969; Leo von Welden
1899-1967, Ausst.-Kat. Pavillon Alter Botanischer
Garten, Miinchen, Rosenheim 1979; Leo von
Welden 1899-1967. Malerei und Grafik, hg. vom
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